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Streszczenie: Tekst dotyczy wptywu nauk: psychofizjologii widzenia, optyki i fi-
zyki na sztuke wizualna. Autor, biorac pod uwage malarstwo jako gtowny przejaw
sztuk wizualnych, wskazat podstawowe zjawiska wizualne zwigzane z plastyczna
twdrczoscig artystyczna — iluzje przestrzeni i panujaca w naturze perspektywe
zbiezna, by dalej zajac sie¢ perspektywa malarska okreslona w Renesansie gtownie
przez Leonarda da Vinci. W publikacji podano tez niektore istotne i ciekawe przy-
ktady zastosowania wyzej podanych dziedzin naukowych w historii sztuki, mie-
dzy innymi w impresjonizmie i surrealizmie.
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Summary: The text, deals with the influence of the sciences: psychophysiology of
vision, optics and physics on visual art. Considering painting as the main manifes-
tation of visual arts, the author gives the basic visual phenomena concerning artistic
artistic creation — the illusion of space and the convergent perspective prevailing in
nature, in order to further deal with the painting perspective defined in the Renais-
sance mainly by Leonardo da Vinci. The study also provides some important and
interesting examples of the application of the above-mentioned scientific fields in
the history of art, among others, in impressionism and surrealism.
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1. Sztuka a psychofizjologia widzenia, optyka, fizyka

Dzialem nauki, ktéry zajmuje sie specyfika widzenia i postrzegania jest psycho-
fizjologia widzenia.

Nasze widzenie przez wieki si¢ nie zmienia, a oko to tylko narzad. Widzimy
mozgiem. Z drugiej strony nasze postrzeganie i widzenie sg bardzo skomplikowane,
podlegajace licznym ztudzeniom.

Artysci od dawna znali naukowe zagadnienia zwigzane z postrzeganiem, wi-
dzeniem i ztudzeniami optycznymi i starali sie je wykorzystywac w swojej tworczo-
sci dla lepszych efektow wizualnych, dla zawarcia wielu warstw w dziele sztuki —
nie tylko przedstawienia nasladowniczego wobec natury czy przedstawien z wyob-
razni dotyczacych jednak praw optycznych dotyczacych $wiata zewnetrznego lub
innych.

Mamy tu na mysli z jednej strony ogdlny wyraz, uzycie specyficznych srodkoéw
wyrazu zwiagzanych z epoka, a poza tym z nowym widzeniem , przedmiotu”, czyli
z gtéwnym bohaterem plastycznym, a dalej inne wartosci kompozycji, na przyktad
specyficzna technologie malowania w technice laserunkowo-impastowej wymaga-
jacej bystrego umystu.

Te naukowe zagadnienia to dalej z jednej strony wiedza o tym, ze malarstwo
jest iluzja przestrzeni (poza rzeczywista przestrzennoscig impasty malarskiej, ko-
lazu, asamblazu i malarstwa materii), z drugiej Swiadomos¢, ze panujaca dobitnie
w naturze perspektywa zbiezna jest ztudzeniem optycznym. Z jednej strony poszu-
kiwanie wyrazu zwigzanego ze zastosowana ogdlna kontrastowoscia, z drugiej —
nawet naukowe efekty postrzegania zwiazane z potozeniem oczu obserwatora wo-
bec dziela sztuki (rys. 1-9).
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Rys. 1. Malarstwo swiattocienia. Iluzja przestrzeni. Mistrzowska realizacja malowidta
w technice laserunkowo-impastowej. Liczba laserunkéw to 80 warstw rozrzedzonej
farby nakladanych na swietlisty grunt przez rok po 8 godzin dziennie. Te technike
uproscil dopiero Tycjan przez stosowanie szarosci optycznej (Rembrandt van Rijn,
,Straz nocna”, olej, 362x437 cm, 1642 r., Rijskmuseum, Amsterdam [Zrédio: Wikipedia])
Fig. 1. Chiaroscuro painting The illusion of space. Masterly realization of the painting
in the laser impasto technique. The number of glazes is 80 layers of thin paint applied
to the luminous ground for a year, 8 hours a day. This technique was simplified only
by Titian by using optical gray (Rembrandt van Rijn, "Night Watch", oil, 362x437 cm,
1642, Rijskmuseum, Amsterdam [source: Wikipedia])

Rys. 2. [luzja przestrzeni. Perspektywa zbiezna réwnolegta, centralna, normalna w malarstwie
(Meindert Hobbema, ,, Aleja w Middelharnis”, olej na ptdtnie, 103x141 cm, 1689 r., Narodowa

Galeria, Londyn [zrodto: Wikipedia])
Fig. 2. Illusion of space. A perspective converging parallel, central, normal in painting;
(Meindert Hobbema, , The Avenue at Middelharnis”, oil on canvas, 104x141 cm, 1689,
National Gallery, London [source: Wikipedia])
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Rys. 3. Iluzja przestrzeni. Malarstwo laserunkowo-impastowe. Kontrastowos¢ miedzy ciazeniem
impasty — rzeczywistej przestrzennosci a gestem podciagniecia koszuli nocnej, miedzy tylnym
planem mrocznym a pierwszym oswietlonym itd. W muzeum narodowym w Brukseli znajduje si¢
obraz Francesco Goyi — pejzaz namalowany impastowo szpachtla w fazie nieba, co kontrastuje
z najdalszym planem w iluzji przestrzeni (Rembrandt van Rijn, , Kobieta kapiaca si¢ w strumieniu”,
olej, 61,8x47 cm, 1654 r., Narodowa Galeria, Londyn [zrédto: Wikipedia])

Fig. 3. The illusion of space. Glazed and impasto painting. The contrast between the weight of
impasto — real spaciousness, and the gesture of pulling up the nightgown, between the dark back
plane and the first illuminated plane, etc. In the national museum in Brussels there is a painting
by Francesco Goya — a landscape painted with impasto — spatula in the sky phase, which contrasts
with the farthest plan in the illusion of space (Rembrandt van Rijn, "A Woman Bathing in a Stream",
oil, 61.8x47 cm, 1654, National Gallery, London [source: Wikipedia])

Rys. 4. Kontrastowos¢ w impresjonistycznym malarstwie Claude Moneta. Kamien katedry
namalowany w fakturze i teksturze pierza (Claude Monet, ,,Katedra w Rouen”, olej, 107x78,5 cm,
1893 r., Muzeum d'Orsay, Paryz [zrédto: Wikimedia Commons])

Fig. 4. Contrasting in the Impressionist painting of Claude Monet. Cathedral stone painted in tex-
ture and feather texture (Claude Monet, "Rouen Cathedral", oil, 107x78.5 cm, 1893, Musée d'Orsay,
Paris [source: Wikimedia Commons])
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Rys. 5. Barokowe portrety postaci na granicy swiatéw — ciemnego planu z tytu i jasnego
z przodu — sa przyktadem kontrastowego ujecia wedtug potozenia. Malowany model byt
ustawiany co do centymetra, tak Ze na najbardziej wypuklym elemencie twarzy — nosie
pojawiat sie blik $wiatta malowany grubo przy cieniach malowanych laserunkowo
(Rembrandt van Rijn, ,, Autoportret w wieku 34 lat”, olej na ptétnie, 102x80 cm, 1640 r.,
Narodowa Galeria, Londyn [Zrédio: Wikimedia Commons])

Fig. 5. Baroque portraits of figures on the border of worlds — a dark plan at the back and
a light one at the front, are an example of a contrasting shot by location. The painted model
was positioned to the centimeter so that on the most convex element of the face — the nose —
a glimmer of light painted thickly next to the shadows painted with glaze (Rembrandt,
,,Self portrait at the age of 34”, oil on canvas, 102x80 cm., 1640 r., National Gallery, London
[zrédto: Wikimedia Commons])
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Rys. 6. Bardzo znana iluzja przestrzeni — obraz Leonarda da Vinci pod tytulem
»~Mona Lisa”. Malarstwo laserunkowo-impastowe. Usmiech Mona Lisy staje sie
wyrazniejszy, gdy obserwator patrzy portretowanej w oczy, wydaje sie nikna¢,
gdy zwrdcimy wzrok na jej usta, co wynika z patrzenia albo bezposrednio na obiekt,
albo pod katem (Leonardo da Vinci, ,Mona Lisa”, olej na desce topolowej, 77x53 cm,
1503-1506 1., Luwr, Paryz [zrédio: Wikipedia])

Fig. 6. A very famous illusion of space — a painting by Leonardo da Vinci entitled
"Mona Lisa". Laser-impasto painting. The Mona Lisa's smile becomes clearer when
the observer looks into the portrait's eyes, it seems to fade away when we look at her mouth,
which results from looking either directly at the object or at an angle (Leonardo da Vinci,
"Mona Lisa", oil on poplar board, 77x53 cm, 1503-1506, Louvre, Paris [source: Wikipedia])
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Rys. 7. Obserwacja obrazéw Rembrandta zaklada, ze oko sie nie porusza, lecz spoczywa
na obszarze najwiekszej wyrazistosci przedstawienia i z takiej odlegtosci, Ze ta sfera
pokrywa sie ze sfera najostrzejszego widzenia na siatkéwce [6] (Rembrandt van Rijn,

,Dawid i Jonatan”, olej, 73x61,5 cm, 1642 r., Ermitaz, Petersburg
[zrodio: Google Art Project, Wikimedia Commons])
Fig. 7. Observation of Rembrandt's paintings assumes that the eye is not moving,
but rests in the area of the greatest clarity of the representation and from such
a distance that this sphere coincides with the sphere of the sharpest vision
on the retina [6] (Rembrandt van Rijn, "David and Jonathan", oil, 73x61.5 cm, 1642,
Hermitage, St. Petersburg [source: Google Art Project, Wikimedia Commons])
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Rys. 8. Chinscy malarze pejzazowi juz w X wieku n.e. stosowali w jednym przedstawieniu
wiele punktéw obserwacdji i zakladali szukanie najciekawszych fragmentéw tego
przedstawienia i , wedrowke w bezruchu” po obrazie. Wspdtczesne i barokowe
anamorfozy przestrzenne zakladaja obserwacje ze specyficznego punktu obserwacji
(Dong Yuan Dongtian, ,,Hala gorska”, X wiek, Narodowe Muzeum Patacowe
w Tajpej [zrédto: Wikipedia])

Fig. 8. Chinese landscape painters already in the 10th century. they used many
points of observation in one performance and assumed the search for the most
interesting fragments of this performance and a “motionless wandering” through
the painting. Contemporary and baroque spatial anamorphoses assume observation from
a specific point of observation (Dong Yuan Dongtian, "Mountain Hall", 10th century,
National Palace Museum in Taipei [source: Wikipedia])



Nauka a sztuka. Sztuka a psychofizjologia widzenia, optyka, fizyka

Rys. 9. Widzenie peryferyjne zwiekszajace kontrastowos$¢ obserwowanych elementéw
dotyczy ich polozenia na granicy zatarcia ksztattow dla naturalnej perspektywy ostrosci
i na obrzezach stozka widzenia 60 stopni. Przedstawienia w tym charakterze stosowat
Mondrian w pracach abstrakcji geometrycznej dotyczacej trzech koloréw podstawowych,
pionu i poziomu, bieli i czerni (Piet Mondrian, , Kompozycja z czerwienia,
z0lcia i biekitem”, olej, 42,2x45 cm, 1928 r., Ludwigshafen am Rhein,
Wilhelm-Hack-Museum [zrédto] Wikipedia])

Fig. 9. Peripheral vision increasing the contrast of the observed elements, refers to their
location on the border of blurring shapes for a natural focus perspective and on
the periphery of the 60-degree cone of vision. Repres-entations in this capacity were
used by Mondrian in his works of geometric abstraction concerning the three primary
colors, vertical and horizontal, white and black (Piet Mondrian, "Composition with red,
yellow and blue”, olej, 42.2x45 cm, 1928 r., Ludwigshafen am Rhein,
Wilhelm-Hack-Museum [zrédto: Wikipedia])

Relacje miedzy nauka — optyka i sztuka miaty wielowymiarowa postac szcze-
gblnie w Renesansie.

Zjednej strony system perspektywy malarskiej okreslony teoretycznie przez Le-
onarda da Vinci polegal na zastosowaniu w rysunku i malarstwie, a wigc w iluzjach
przestrzeni perspektyw (zbieznej, barwy, kulisowej, powietrznej i ostrosci), ktérymi
widzimy w naturze, a z drugiej strony badano szczegolnie wnikliwie perspektywe
zbiezng (fizyczna) w naturze i jako konstrukcje geometryczna w iluzji przestrzeni
(matematyczng) (rys. 101 11).
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Rys. 10. Zwienczenie zasady perspektywy malarskiej opartej na widzeniu z natury.
Perspektywa zbiezna fizyczna dotyczy wijacej sie drogi i skrotu perspektywicznego
dla elementéw pejzazu lezacych w gtab (Leonardo da Vinci, ,Mona Lisa”, olej na desce,
77x53 c¢m, 1503-1507 r., Luwr, Paryz [zrédlo: Wikipedia])

Fig. 10. The culmination of the principle of painting perspective based on seeing
from nature. The physical convergent perspective concerns the winding road
and the perspective shortcut for the elements of the landscape lying in the depths
(Leonardo da Vinci, "Mona Lisa", oil on panel, 77x53 cm, 1503-1507, Louvre, Paris
[source: Wikipedia])



Nauka a sztuka. Sztuka a psychofizjologia widzenia, optyka, fizyka

Rys. 11. Malowidlo zrealizowane w perspektywie zbieznej réwnolegtej (czotowej)

centralnej i z zastosowaniem konstrukgji geometrycznej, ktéra wydobywa posadzke

z kwadratow w perspektywie zbieznej dla pozornego zbiegu i skrétu (Jan van Eyck,
»~Madonna Kanclerza Rolin”, olej, 66x62 cm, 1436 r., Luwr, Paryz [zrédto: Wikipedia])
Fig. 11. The painting is realized in a parallel (front) and central convergent perspective

and with the use of a geometric structure that brings out the floor from the squares

in a perspective converging for the apparent confluence and the abbreviation (Jan van Eyck,

"Madonna of Chancellor Rolin", oil, 66x62 cm, 1436, Louvre, Paris [source: Wikipedia])

Odkrycia renesansowe to naukowa wiedza o tym, Ze w naturze nie ma perspek-
tywy réwnoleglej (aksonometrycznej) i niektérych perspektyw zbieznych (np. czo-
towej bocznej) i ze dla obrzezy stozka widzenia 60 stopni przy widzeniu w naturze
dziata perspektywa ostrosci do utraty szczegdtow i zakrzywienia (ktdrych wizual-
nie nie rejestrujemy) oraz ze perspektywa geometryczna (matematyczna), czyli kon-
strukcja rysunkowa dla tych obrzezy, daje duze deformacje. Niektorzy artysci do-
konywali korekty tych deformacji.

Sam Leonardo da Vinci zafascynowany poczatkowo perspektywa zbiezna geo-
metryczng postulowal pozniej postugiwanie si¢ w rysunku i malarstwie szkicami
wykonywanymi z natury, w perspektywie fizycznej, a wiec tylko z obserwacji — gdy
umyst ludzki dokonuje w widzeniu korekt optycznych (rys. 12-19).
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Rys. 12. Przedstawienie $wiata w perspektywie rownoleglej — ktdrej nie ma w naturze —
charakterystyczne dla sztuki Orientu: Bliskiego Wschodu, Chin, Japonii.
Malowidlo Islamu (Autor nieznany, , Al Fazl przynosi wode dla Yahyi Barmakiego,
by dokonac jego ablucji”, 29,5x16,8 cm, 1595 r., Museum of Fine Art, Houston
[zrodio: Google Art Project])

Fig. 12. Presentation of the world in a parallel perspective — which is not in nature —
characteristic for the art of the Orient: the Middle East, China, Japan. Islam painting
(Author unknown, "Al Fazl brings water for Yahya Barmaki to ablution”, 29.5x16.8 cm,
1595, Museum of Fine Art, Houston [source: Google Art Project])
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Rys. 13. Istnienie perspektyw zbieznych w naturze. Perspektywa zbiezna rownolegta (czotowa)

centralna dla szescianu i zbiezna powietrzna dla obiektu w duzej skali — poznanskiego ratusza
Fig. 13. Existence of similar perspectives in nature. Converging parallel (frontal) and central
perspective for a cube and air gathering for a large-scale object — the Poznan town hall

b

Rys. 14. Istnienie perspektyw zbieznych w naturze. Cykl zdje¢ dla matego obiektu — szescianu
i dla obiektu w duzej skali — poznaniskiego ratusza; cykl dowodzi, ze w naturze nie istnieje
perspektywa zbiezna réwnolegta boczna. Widok szescianu po przesunieciu punktu
obserwacji w lewo; pojawia si¢ perspektywa zbiezna krawedziowa, o czym swiadczy to,
ze przednia $ciana sze$cianu nie jest kwadratem a trapezem. Ta przednia $ciana zbiega sie
do punktu zbiegu po prawej stronie poza formatem
Fig. 14. Existence of similar perspectives in nature. A series of photos for a small object — a cube
and for a large-scale object — the Poznan town hall, which proves that in nature there is
no parallel-side convergent perspective. The view of the cube after moving the observation
point to the left; a convergent edge perspective appears, which proves that the front face
of the cube is not a square but a trapezoid. This front face coincides with the vanishing point
on the right outside the format

99



Whlodzimierz Trawinski

Rys. 15. Przestrzennos¢ w iluzji otrzymana $cisle geometrycznie — za pomoca perspektywy
zbieznej réwnoleglej (czolowej) bocznej, czyli dla przypadku ktérego nie ma w naturze
(Rogier van der Weyden, ,,Sen papieza Sergiusza”, olej, deska, 89x80 cm, 1437-1440 r.,
Kolekcja Gety Cente [zrédto: Web Gallery of Art, Wikimedia Commons])

Fig. 15. Spatiality in the illusion obtained strictly geometrically by means of
a convergent parallel (frontal) lateral perspective, ie for which it is not in nature
(Rogier van der Weyden, "The Dream of Pope Sergius", oil on board, 89x80 cm, 1437-1440,
Collection Gety Cente [source: Web Gallery of Art, Wikimedia Commons])

Rys. 16. Ilustracja znieksztalcen perspektywy zbieznej stosowanej dla konstrukcji
geometrycznej — dla widoku prostopadioscianu. Rysunek odpowiada polowie stozka widzenia,
a w srodku tego stozka (na rysunku po prawej stronie) mamy do czynienia z perspektywa
zbiezna réwnolegla centralng bez deformacji gtebi
Fig. 16. Illustration of the distortions of the convergent perspective used for
the geometric construction — for the cuboid view. The drawing corresponds to the half
of the cone of vision, and in the center of the cone (in the figure on the right) we have a parallel,
central convergent perspective without depth deformation
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Rys. 17. Rysunek w perspektywie zbieznej réwnolegle geometrycznej, centralnej,
czyli z minimalnymi deformacjami na obrzezach stozka widzenia 60 stopni
[lub inaczej horoptera] (Leonardo da Vinci, ,Studium perspektywiczne do Poktonu

Trzech Kroli”, rysunek, 1481 r. Uffizi, Wiochy [zrédto: Wikimedia Commons])
Fig. 17. Figure in the perspective of converging parallel geometric, central,

ie with minimal deformations at the periphery of the 60 degree cone of vision

[or otherwise of the horopter] (Leonardo da Vinci, "Perspective study for the Adoration
of the Magi", drawing, 1481, Uffizi, Italy [source: Wikimedia Commons])

Rys. 18. Korekty wobec deformacyjnego dziatania konstrukcji geometrycznej dla perspektywy
zbieznej i dla obrzezy stozka widzenia 60 stopni dokonat w czasie malowania sceny

z natury Vincent van Gogh (Vincent van Gogh, , Pokdj van Gogha w Arles”, olej na pidtnie,
56,5x74 cm, 1889 r., Muzeum Orsay, Paryz [zrodlo: Wikipedia, Google Art Project])

Fig. 18. Corrections to the deformation effect of the geometrical structure for the convergent
perspective and for the periphery of the 60-degree cone were made while painting a scene from
nature by Vincent van Gogh (Vincent van Gogh, "Van Gogh's room in Arles", oil on canvas,
56.5x74 cm, 1889, Orsay Museum, Paris [source: Wikipedia, Google Art Project])

101



Whlodzimierz Trawinski

Rys. 19. Rysunek — konstrukcja geometryczna zbiezna dla przypadku perspektywy zbieznej
rownoleglej i normalnej oraz dla sceny pokoju, gdy dochodzi do nienaturalnego wymiaru elementu
16zka, potozonego na obrzezu stozka widzenia 60 stopni (po prawej stronie) (Wedlug obrazu
Vincenta van Gogha, ,,Pokdj van Gogha w Arles”, olej na ptotnie, 56,5x74 cm, 1889 r., Muzeum
Orsay, Paryz [zrédto: Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/File:Vincent van Gogh —

De slaapkamer — Google Art Project])

Fig. 19. Drawing-convergent geometrical structure for the case of parallel and normal converging
perspective, and for the room scene, when it comes to the unnatural dimension of the bed element,
located on the periphery of the 60-degree cone (right) (After a painting by Vincent van Gogh, "Van
Gogh's Room in Arles", oil on canvas, 56.5x74 cm, 1889, Orsay Museum, Paris [source: Wikipedia,
https://en.wikipedia.org/wiki/File: Vincent van Gogh — De slaapkamer — Google Art Project])

Rewolucyjnos¢ malarstwa impresjonistycznego polega na malowaniu z natury
wobec wystudiowanych przedstawien akademickich realizowanych w pracow-
niach i na ujgciu rzeczywistosci na zatarciach ksztaltu oraz na malowaniu najczesciej
koloru w swietle.

Impresjonizm i postimpresjonizm korzystat z teorii kontrastu barw réwnocze-
snych.

Ten kontrast to okreslone naukowo ztudzenie optyczne polegajace na tym, ze
barwa (kolor, jasno$¢, swietlistos¢) postrzeganego obiektu (np. potozonej plamy) za-
lezy od tla, na ktérym jest umieszczony. Ogladany obiekt ma tendencje do przyjmo-
wania barwy dopelniajacej do barwy otoczenia (np. pomarancz na tle zielonym
zblizy sie wizualnie nieznacznie do czerwieni) i odwrotnie kolor dopetniajacy wyda
sie mocniejszy w otoczeniu koloru kontrastowego (np. czerwien wydaje sie by¢ moc-
niejsza na zieleni) [1].

Okreslony w impresjonizmie dywizjonizm polega na ograniczeniu palety barw
do barw widma stonecznego, czyli koloréw czystych. Farby nakladane plamami
przy obserwacji z pewnej odleglosci facza sie w siatkowce oka obserwatora, dajac
kolory uzupelniajace, a zarazem efekty swietlistosci (np. zestawienie plamki czer-
wonej i niebieskiej dawato barwe fioletowa). Ten sposob malowania wykorzystywat
zdobycze odkry¢ fizykéw — optykoéw, polegajacych na rozszczepieniu swiatta bia-
fego na barwy spektralne [2].
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Rozwinieciem dywizjonizmu jest puentylizm stosowany w postimpresjonizmie,
polegajacy na umieszczaniu gesto obok siebie matych plamek wedtug dywizjoni-
stycznego schematu. W przysztosci wykorzystano ten sposéb mieszania w monito-
rach telewizji kolorowej (rys. 20, 21).

Rys. 20. Impresjonistyczne zatarcie ksztattéw, kolor w swietle zachodzacego storica, kontrast rownoczesny
barw (Claude Monet, ,Budynki Parlamentu — zachod stonica”, olej, 81,6x93 cm, 1902 r. [Zrédlo: Wikipedia])
Fig. 20. Impressionist blurring of shapes, color in the light of the setting sun, simultaneous contrast
of colors (Claude Monet, "Houses of Parliament — sunset", o0il, 81.6x93 cm, 1902 [source: Wikipedia])

Rys. 21. Puentylizm w malarstwie postimpresjonistycznym (Georges Seurat, ,Mloda kobieta
pudrujaca sie”, olej, 24,8x16cm, 1889 r., Museum of Fine Arts, Huston [zrédto: Wikimedia Commons])
Fig. 21. Pointillism in post-impressionist painting (Georges Seurat, "Young Woman
Powdering", oil, 24.8x16cm, 1889, Museum of Fine Arts, Huston, [source: Wikimedia Commons])
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Surrealizm stworzyt koncepcje , przedmiotéw onirycznych” — majacych obiek-
tywizowac czynnosci zachodzace w marzeniu sennym i ,,przedmiotéw przeznaczo-
nych do funkcjonowania symbolicznego” — majacych obiektywizowac czynnosci
nieSwiadome spelniane na jawie. Wedlug gtownego teoretyka surrealizmu Andre
Bretona, jedne i drugie zgadzaly si¢ z tendencja fizyki wspolczesnej do oparcia sie
na schematach nieeuklidejskich i dazyly do uformowania ,, prawdziwej fizyki poe-
zji”. Innym pogladem tego artysty bylo przeswiadczenie, Ze sztuka wspolczesna
i nauka przesuwaja granice realnosci (w strone odrealnienia) [3].

Whbrew ogdlnemu przeswiadczeniu, Ze surrealizm byt kierunkiem w sztuce re-
alizujacym tylko irracjonalno$c¢ i onirycznos¢ (sennosc), stosowat w przedstawie-
niach przyktady rodem z psychofizjologii widzenia, ,naukowe” figury: odwracalne,
dwuznaczne i niemozliwe, gre skalg itd., wyrazajace zalozenia ideowe kierunku —
pokonanie sprzecznosci (rys. 22-30).

(Ze wzgledu na obostrzone prawo autorskie niektdre reprodukcje obrazéw ilu-
strujace przedstawiane problemy sa tylko omowione, z podaniem potencjalnych
zrodel, gdzie mozna je zobaczy¢).

Rys. 22. Jest to figura odwracalna dotyczaca przestrzennosci i jej wzglednosci, a zarazem jest to
przedstawienie ograniczenia widzenia kazdego, w prostym walorowym uktadzie. Zawsze mozna
odwracalnie postrzegad ten zestaw kwadratow jako czarng dziure, ptaskie na ptaskim lub jako
czern w przodu. Jest to , najprostsza” postac¢ perspektywy barwy i dodatkowo perspektywy
kulisowej. Potencjalne czyste odczucie dowolnego uktadu przestrzennego (Kazimierz Malewicz,
,Czarny kwadrat na biatym tle”, olej, 79,5x79,5 cm, wersja z 1924 r., Pafistwowe Muzeum Rosyjskie,
Petersburg [zrodto: Wikipedia])

Fig. 22. It is an invertible figure concerning spatiality and its relativity, and at the same time it is
a representation of the limitation of everyone's vision in a simple, value-oriented system. You can
always reversibly view this set of squares as a black hole, flat on the flat, or as black in the front. It is
the "simplest" form of the color perspective and, additionally, the backstage perspective. Potential
pure feeling of any spatial arrangement (Kazimierz Malewicz, "Black Square on a White Background",
oil, 79.5x79.5cm, version from 1924, State Russian Museum, St. Petersburg [source: Wikipedia])
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Rys. 23. Mistrzowskie warsztatowo malarstwo w zrozumieniu nie tylko sposobu malowania,
ale i czystej swiadomosci widzenia oddaje niderlandzkie zamilowanie do szczegotow,
jak i staje si¢ — przez zastosowanie figur niemozliwych, dwuznacznych i odwracalnych
oraz gry skala — pre-surrealne (Hieronim Bosch, ,Ogréd rozkoszy ziemskich. Pieklo”,
olej, deska, 200x97 cm, 1480-1505 r., Muzeum Prado [zrédto: The Yorck Project, Wikipedia])
Fig. 23. Masterly workshop-like painting in under-standing not only the way of painting, but also
the pure awareness of seeing, reflects here the Dutch love for details, and becomes through
the use of impossible, ambiguous and reversible figures and, playing with a pre-surreal scale
(Hieronymus Bosch, "The Garden of Earthly Delights. Hell", oil, board, 200x97 cm, 1480-1505,
Prado Museum [source: The Yorck Project, Wikipedia])

105



Whlodzimierz Trawinski

Rys. 24. Liczne przedstawienia renesansowego artysty Giuseppe Arcimboldo
to dwuznaczne figury: postacie ludzkie i zestaw roslin (Giuseppe Arcimboldoole,
,Wiosna”, olej, 76x63,5 cm, 1573 r., Luwr [zrodio: Wikipedia])
Fig. 24. The numerous representations of the Renaissance artist Giuseppe Arcimboldo
are ambiguous figures: human figures and a set of plants (Giuseppe Arcimboldoole,
"Spring", oil, 76x63.5 cm, 1573, Louvre [source: Wikipedia])

Rys. 25. Dziewigtnastowieczne przedstawienie figury dwuznacznej [Zrodto: Wikimedia Commons]
Fig. 25. 19th-century representation of a double-sided figure [source: Wikimedia Commons]
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Osobliwym zaprzeczeniem przestrzennosci i jej odwracalnoscia oraz przykla-
dem figury dwuznacznej jest obraz Salvadora Dali ,Hiszpania”. Odrealnienie
pierwsze polega na tym, ze w przestrzeni pustkowia hiszpanskiej pustyni autor
umieszcza szafke nocng, co daje dziwna przestrzen — nienaturalna. Z szuflady poja-
wia si¢ wystajaca dwuznacznie ni to krew, ni to czerwona chustka. Oparta o ten
drobny mebel lakonicznie zanotowana kobieca postac¢ — raz konturem, drugi przy-
oblekajac si¢ w materie — wspolgra ze scena w dali, w odwracalny i dwuznaczny
sposob. Jej sutki sa rownoczesnie glowami dwdch postaci walczacych ze soba na
koniach w glebi. Podobny zabieg zaprzeczenia przestrzennosci dotyczy glowy tej
postaci.

Te wszystkie formalne zabiegi typowo surrealne, obok takich typowo malar-
skich, jak osobliwa tonacja obrazu, maksymalny wedlug wielkosci wystepowania
podziat na grunt i niebo, sposéb malowania odrenesansowy, zréznicowanie pla-
now, zestawienie ptynnych linii z geometrycznoscig mebla—prostopadtoscianu itd.,
mialy w zamys$le Salvadora Dali wydoby¢ pelnie dramatyzmu wydarzen dotycza-
cych wojny w Hiszpanii w 1938 roku.

Salvador Dali, ,Hiszpania”, olej, 91x60 cm, 1938 r. Muzeum Boymans-van
Beuningen, Rotterdam [zrddto: , Wielcy malarze. Salvador Dali”, Eaglemoss Polska,
2001 r., Wikipedial].

Rys. 26. Popularna figura odwracalna; kieliszek i dwa ludzkie profile [zrédto; Wikipedia]
Fig. 26. A popular reversible figure; a glass and two the same human profiles [source; Wikipedia]
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Rys. 27. Odwracalnos¢ ksztattu zastosowano w tej reliefowej pracy przedstawiajacej kieliszek
(Wtodzimierz Trawinski, , Kieliszek”, obiekt, skrzynka, wys. 30 cm, 2008 r.)
Fig. 27. The reversibility of the shape was used in this relief work depicting a glass (Wlodzimierz
Trawinski, "Kieliszek", object, box, height 30 cm, 2008)

Jak wida¢ w obrazie René Magritte’a , Terpeuta”, dwuznacznos¢ narzuca sig
jednoznacznie, zwlaszcza — co nie jest bez znaczenia — kompozycja tego przedsta-
wienia jest centralna — wazna, dzialajaca, oczywista. Postac terapeuty jest rownocze-
$nie klatka z ptakami i do tego otwarta. Taki zapis wiaze si¢ z psychoanaliza.

Zanalizowana psychologicznie postac, osobowos¢, zyskuje mozliwos¢ wolnosci
z okowoOw ograniczen i sttumien. Ciekawe jest to, dlaczego to wtasnie tak przedsta-
wiony jest psychoterapeuta, a nie pacjent. Czyzby ten obraz zawieral ideg, Ze by
pomagac ludziom, samemu trzeba by¢ zanalizowanym? (na przystowiowej ko-
zetce).

Ta posta¢ ma cos z XIX-wiecznego artysty bedacego uczestnikiem cyganerii,
o czym swiadczy jego ubior. Czyzby wiazalo si¢ to z powiedzeniem wielkiego Fio-
dora (Dostojewskiego) o tym, ze , piegkno zbawi swiat”?

René Magritte, ,, Terapeuta”, olej, 1937 r. [zrédto: Wikipedia]
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Rys. 28. Prosta figura niemozliwa — geometryczna. Tej niemozliwosci nie mozna osiaggna¢
W rzeczywistej przestrzennosci — naturze
Fig. 28. Simple figure impossible — geometric. This impossibility cannot be achieved
in real spatiality — nature

Rys. 29. Niemozliwos¢ w pracy Jacka Jagielskiego dotyczy funkcji obiektu i stanowi bezcenny powiew
absurdalnosci (Jacek Jagielski, ,Hustawka” obiekt, 2010 r. [zamieszczono za zgoda autora])
Fig. 29. Impossibility in Jacek Jagielski's work concerns the function of an object and is a priceless
breath of absurdity (Jacek Jagielski, "The Swing" object, 2010 [placed with the consent of the author])

Anamorfoza polega na odksztalceniu za pomoca wtasciwego zabiegu, zdefor-
mowanego przedstawienia do pierwszej postaci niezdeformowanej. Anamorfoza
zbiezna znana od Renesansu polegata na tym, ze notowano widok obrazu pod bar-
dzo ostrym katem, co doprowadzalo przy dziatajacej naturalnej perspektywie zbiez-
nej do braku czytelnosci. Stosowano przy tym do zapisu naukowy przyrzad op-
tyczny — perspektograf.
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Nastepnie nalezato spojrzec na to zdeformowane przedstawienie pod takim sa-
mym ostrym katem, ale z drugiej strony tak, aby przez dziatanie naturalnej perspek-
tywy zbieznej — przez dziatanie skrétu, dokonalo si¢ od deformowanie (rys. 30, 31).

Rys. 30. Zapis anamorfozy zbieznej katowej pod postacia zdeformo-wanej czaszki ludzkiej
(Hans Holbein mtodszy, , Ambasadorowie”, olej na desce, 207x209,5 cm, 1533 r.,
Galeria Narodowa, Londyn [zrédlo: Google Art Project, Wikipedia])

Fig. 30. A record of a convergent angular anamorphosis in the form of a deformed human
skull (Hans Holbein the Younger, "Ambassadors", oil on board, 207x209.5 cm, 1533,
National Gallery, London [source: Google Art Project, Wikipedia])

Rys. 31. Przedstawienie anamorficznej czaszki w ,, Ambasadorach” Hansa Holbeina
jako od deformowanego zapisu dla obserwacji pod bardzo ostrym katem
[zrédto: Thomas Shahan, Wikimedia Commons]

Fig. 31. Presentation of an anamorphic skull in Hans Holbein's "Ambassadors"
as a deformed record for observation at a very sharp angle
[source: Thomas Shahan, Wikimedia Commons]

110



Nauka a sztuka. Sztuka a psychofizjologia widzenia, optyka, fizyka

W okresie baroku popularna zabawa optyczng byta anamorfoza lustrzana wal-
cowa, stozkowa lub inna. W tych przypadkach do deformacyjnego zapisu stosowano
odpowiednie siatki otrzymane matematycznie. Odksztatcenie dawato wlasciwy wi-
dok na krzywoliniowym zwierciadle. W pdzniejszym okresie stosowano rézne ana-
morfozy, dochodzac duza skala do przestrzennych pejzazowych (rys. 32-34).

Rys. 32. Anamorfoza walcowa lustrzana — rysunek otrzymano za pomoca siatki (Wlodzimierz
Trawinski, , Anamorfoza walcowa lustrzana”, rysunek otowkiem, 2006 r.)
Fig. 32. Mirror cylindrical cartogram — the drawing was obtained with the aid of a grid (Wlodzimierz
Trawinski, "Mirror cylindrical anamorphosis", pencil drawing, 2006)

Rys. 33. Prosta anamorfoza stozkowa lustrzana
Fig. 33. Simple mirror conical cartogram
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Rys. 34. Anamorfoza przestrzenna, architektoniczna wykorzystuje jeden wlasciwy punkt obserwacji.
Po lewej stronie znajduje si¢ wlasciwy widok, a po prawej ta praca plastyczna obserwowana z boku
(Felice Varini, anamorfoza przestrzenna, Carcassonne, 2018 r. [zrédto: Kani. Wikimedia Commons])
Fig. 34. Spatial and architectural characterization uses one correct observation point. On the left
is the actual view and on the right is this artwork viewed from the side (Felice Varini, spatial
anamorphosis, Carcassonne, 2018 [source: Kani. Wikimedia Commons])

Wspotczesnie istnieja rowniez liczne przyklady wptywu nauk: psychofizjologii
widzenia, optyki i fizyki na sztuke. Pewna ,naukowos¢” stosowali artysci koncep-
tualni, a obecnie wplyw fizyki mozna zaobserwowac¢ w nurtach cyberartu, instala-
¢ji swietlnej, sztuki komputerowej itd. Theo Jansen- fizyk i artysta realizuje
obiekty kinetyczne i ekoartu zasilane wiatrem (rys. 35).

Rys. 35. Rzezba kinetyczna i obiekt ekoartu (Theo Jansen, , Animaris Rhinoceros Lignatus”,
rzezba, drewno, 250 kg [zrodto: Hari Seldon, Wikimedia Commons])

Fig. 35. Kinetic sculpture and eco art object (Theo Jansen, "Animaris Rhinoceros Lignatus",
sculpture, wood, 250 kg [source: Hari Seldon, Wikimedia Commons])
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